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Prefazione

Questa prima grande mostra di pittura al femminile nasce
dall’esigenza delle donne socialiste di colmare un vuoto politico e
culturale imperdonabile, quello di aver sempre ignorato, disatteso,
occultato I'impegno delle donne nelle arti figurative.

Abbiamo, dunque, chiesto all'amico Achille Bonito Oliva - affidandoci
totalmente alla sua competenza ed esperienza - di selezionare e
raccogliere le opere piu significative firmate al femminile e di curarne
I'esposizione in tutti gli aspetti.

Questo impegno rientra nella politica dei valori che ha caratterizzato
la nostra attivita degli ultimi anni, e che rappresenta il cardine del
pensiero femminile socialista. Una politica che esca dai limiti
dell’"utilitarismo” spinto, che si rilegittimi attraverso un nuovo
dialogo tra Palazzo e cittadini che tenga conto, oltre che delle loro
reali esigenze, anche dei loro desideri. Una politica che rilanci i valori
socialisti di sempre come la solidarieta, la giustizia, la responsabilita,’
la liberta di scelta- e ne proponga di nuovi, ponendo soprattutto
I'accento su quelli - ancora troppo trascurati che rappresentano il
patrimonio specifico della cultura delle donne.

Denunciare la disattenzione che finora ha colpito tutte le attivita
artistiche femminili, dunque non significa soltanto riconoscere e
rafforzare I'antico valore della professionalita e della creativita, ma
anche e soprattutto offrire alle donne artiste le occasioni e gli spazi
che loro competono per un’adeguata espressione di tutte le loro
potenzialita.

Se, dunque, la storia dell’arte di tutti i tempi ha sempre trascurato la
creativita femminile, con la sottintesa giustificazione della presunta
assenza di artiste, questa mostra vuol dimostrare I'esatto contrario,
con una sovrabbondanza di opere di altissima qualita.

E vuole sollecitare I'interesse, la discussione, la considerazione di



critica e di pubblico per questo importantissimo aspetto del sentire e
del comunicare delle donne.

Qualcuno sostiene che non esiste un linguaggio artistico
specificatamente femminile, che I'universo della creativita al massimo
livello & al di sopra e al di fuori della specificita legata al sesso.
Lasciamo agli esperti questo suggestivo problema, ma ricordiamo
anche che il mondo delle emozioni, quello che viene proposto e
sollecitato, nell’animo dello spettatore, attraverso il linguaggio
dell'immagine artistica, & sempre stato, in prevalenza, prerogativa
della cultura e del vissuto delle donne.

Per questo motivo la mostra rappresenta uno dei punti qualificanti di
questa terza edizione del Garofano Rosa.

Quanto questo possa essere reale o leggibile, quanto le donne possano
dire e dare, di particolare e di proprio, nell’ambito della pittura &
I'interrogativo al quale la mostra organizzata dall’amico Achille
Bonito Oliva pud dare almeno in parte risposta attraverso le circa
ottanta tele di artiste italiane, dagli anni ‘60 fino ai giorni di oggi, di
artiste europee di grandissimo rilievo, di artiste americane scelte-
soprattutto fra quelle maggiormente legate ai grandi movimenti
femminili, di artiste russe e di tanti altri paesi.

Come donne socialiste, per una manifestazione che nel titolo si ispira
all’'opera di Virginia Wolf, ci & sembrato giusto spendere alcune delle
nostre ghinee in favore di pittrici italiane e straniere. Un piccolo
contributo al grande progetto di “vivere i sogni realizzandoli”,
dimostrando che con le monete della fantasia e della creativita, e
quindi con i valori delle donne, I'idea di una societa nella quale
ognuno possa trovare se stessa non sia considerata utopia.

On. Agata Alma Cappiello

responsabile nazionale delle donne socialiste
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Artae

Achille Bonito Oliva

L'opera d'arte non ha sesso. Nemmeno gli angeli. sempre, ce
I'hanno. In quanto oggettivata in una forma che dimentica a memoria
I'identita biografica del suo artefice. Infatti I'opera d’arte diventa una
superfetazione a futura memoria rispetto alla comune realta, un in-
gombro che vuole essere giustificato come una sorta di alibi.

Nel ventesimo secolo é nata la moda di giustificare e spiegare
non soltanto i fenomeni ma anche la loro mancanza o rarita. Da qui il
bisogno di chiedersi perché nella storia dell’arte in presenza di donne
artiste sia stata raramente riconosciuta come quantita e qualita.

Lerrore degli storici é stato quello di assumere il ruolo difensi-
vo di biografi d"artisti piuttosto che di opere.

Da qui I'analisi sociologica e p ideologica del p co- .
me tentativo di correggere gli avvenimenti mediante la scoperta e la
valorizzazione p iva di pr fi inili ri dalla cul-

tura maschilista del tempo.

Senso di colpa e prepotenza ideologica hanno creato un’an-
sieta analitica alla ricerca di soprusi e rimozioni quantitative, sempre
agganciate all'idea di ingiustizie storiche da riparare mediante la sco-
perta o la affermazione di una revisione legata non al prodotto ma al
ciclo di produzione.

Da qui patetiche iniziati positive legate ad un metodo cor-
porativo di appar fe inile o di desiderio di affermazi di
valori artificiali, non legati alla qualita linguistica dell’opera ma all'i-
dentita creativa dell'artefice dell'opera. Come se bisognasse a tutti i
costi dividere a meta la storia dell’arte o gestire pariteticamente un
campo, invece non appartenente alla giustizia o alla parita.




Non a caso, brutte mostre, realizzate su questi
presupposti,h sempre sviluppato una linea sincronica alla creati-
vita maschile per dimostrare la propria attendibilita. Con patetici ri-
sultati di dimostrazione puramente rivendicativa.

In realta I'arte non é maschile o femminile, in quanto il suo
prodotto appartiene a quella zona di androgina indeterminazione gio-
cata sulla elaborazione del linguaggio e della forma. Se nell’antichita
poche donne hanno realizzato opere d'arte, questo é dovuto ad una si-
tuazione storica che ha separato pubblico e privato, guerra e pace,
tecnica e sentimento del quotidiano, storia e cronaca esistenziali.
Nella storia dell’arte allora vanno recuperate per emancipazio-
ne ri quelle pr fi inili incisive sullo sviluppo del lin-
guaggio, come avviene per quelle, numericamente superiori, maschili.
Ogni tempo ha vissuto una creativita legata a convenzioni particolari.

Nella societa di massa attuale i soggetti creativi, specificamen-
te legati alla produzione artistica, sono intercambiabili tra maschile e
femminile. Solo la differenza linguistica stabilisce la qualita. Oggi piu
donne sono diventate protagoniste attive della propria creativita, e
dunque é pil1 possibile segnalare una produzione delineata sotto il se-
gno biografico del femminile.

In quanto la societa moderna non é repressiva e non mette
I'artista donna nella condizione di mimetizzare la propria presenza
produttiva. Nellantichita la discriminazione portava la donna verso
forme espressive legate alle arti minori ed alla decorazione. Forme di
giustificazione e di conferma subalterna.

Tutto questo era il frutto di una mentalita che cercava sempre
di risalire all'artefice dell’opera. Il risultato veniva considerato suc-
cessi e non dalla biografia dell’artista. ’autonomia
dell’arte contemporanea ha spostato i termini del problema, verso
I'impersonalita linguistica dell'opera. Da questa impersonalita, I'iden-
tith androgena appunto, I'arte viene guardata diversamente, senza
patetismi o rivendicazioni particolari.




Non é I'oggetto produttore a dover rivendicare qualcosa, piut-
tosto é I'opera che deve possedere la forza di affermare la propria
presenza in un panorama di opere concorrenti al di fuori di motiva-
zioni sindacali di partecipazione quantitativa. L'opera soltanto stabili-
sce per qualita interna la sopravvivenza a prescindere dalla biografia
del suo produttore.

Parlare di artae e non di arte significa segnalare la stessa pro-
nuncia del problema e documentare la produzione inizialmente al
femminile che diventa poi successivamente e positivamente neutra. In
questo modo si elimina il risentimento sentimentale dell’origine anco-
ra arcaicamente competitivo ed alternativo, come se si trattasse di u-
na minoranza.

Sono le minoranze che aspirano alla parita, ad essere conside-
rate patetiche meta dell’avanguardia e dell’arte in generale. In una
societa di il desiderio é quello di dissolversi come numero per
diventare individualita commensurabili con altre individualita maschi-
li e femminili.

L'incuneamento della vocale a nella parola artae denota sem-
plicemente il tentativo di documentare sotto il titolo artae presenze
produttive capaci di dissolvere la propria identita femminile in un uni-
verso di opere, di competere tra loro e con altre opere di diversa pro-
venienza biografica: come la diversa articolazione di artae si scioglie
n.el mare magnum di una produzione piu generalizzata che si pronun-
cia arte.

E’ la qualita dell'opera che crea ascolto e non la quantita. Que-
sta serve a stabilire contatti, solidarieta e complicita interna. L'ascolto
funziona soltanto quando la minoranza produce linguaggio, una for-
ma oggettiva che cattura, per le sue diversita, I'attenzione della mag-
gioranza. La musica Jazz nella sua struttura musicale ha avuto la fun-
zione di affermare un genere prima inesistente e non puramente do-
cumentativo.

Soltanto se artae diventa arte é possibile parlare di un fenome-

no di scioglimento di una corporazione a favore dell'individualita. Per-
ché I'arte non vuole segnalare la diversita conflittuale tra diversi ceti,
ma la differenza tra diverse personalita. A partire da questo é possibi-
le segnalare presenze femminili nell’arte capaci di costanza e labo-
riosita. La societa moderna possiede una potenziale capacita di ascol-
to che non necessita piu di una condizione di pura resistenza, ma di
una intraprendenza produttiva di approdo ad un risultato formale.

La forma allora ci dice e conferma che stiamo parlando di arte
anche partendo da artae da un numero di artiste donne che parteci-
peranno insieme ad una manifestazione non spontaneamente ma per
invito di un critico. Per cui esiste partecipazione competitiva e non re-
torica solidarieta. In quanto le forme dell’arte sono incompatibili tra
loro piu che solidali. Abitate da pulsioni protagoniste e non gregarie.
Sicuramente la pulsione principale é quella di approdare ad un risul-
tato linguistico personale ed individuale. Come nell’evoluzione della
musica Jazz che ha fatto dimenticare I'origine negra mediante la sua
articolazione, hot e cool, caldo e freddo, improvvisazione e struttura-
zione, come slittamento di una sensibilita in movimento.

L’eclettismo del Jazz, di una minoranza che non doveva con-
fermare alcuna interna coerenza, diventa un parametro della creati-
vita di artiste donne che hanno svolto spesso una ricerca pragmatica
aperta ad esiti figurativi ed astratti, pittorici e scultorei, ricchi di fer-
menti ed esiti formali.

Se nella cultura post - moderna I'eclettismo é stato una conqui-
sta contro la coerenza monolitica di una cultura logocentrica, per la
produttivita di artae é stata una conseguenza naturale di una condi-
zione non piu sorvegliata e canalizzata nella costruzione di manufatti
stereotipati ed obbligati verso forme di astrattismo decorativo.

Se le artiste donne non erano antagoniste o dialoganti con la
storia, potevano allora sfruttare la lpro lateralita di partenza per im-
porre una vitale volubilita espressiva che I'artista uomo ha conquista-
to soltanto nel cono d'ombra del tramonto del ventesimo secolo. Da



qui la produzione di molteplici figure al limite del figurabile che natu-
ralmente e senza sforzo le artiste donne hanno visualizzato.

Ma non basta la volubilita della poetica. E’ necessario 'appro-
do ad una forma che conferma tale fertile instabilita. Da qui il supera-
mento del dato biografico, I'affermazione possessiva di produttore, a
favore di una laboriosita attiva capace di spostare 1'opera dall'alveo e-
sistenziale in uno piit duramente oggettivo ed interpersonale.

L'indeterminazione é la qualita ricercata dall’artista, maschile
o femminile, capace di rompere il dogmatismo e la condizione dell’esi-
stenza. L'indeterminazione realizzata in una forma determinata ed
oggettivata su un prodotto formale che spersonalizza I'opera e la met-
te dentro I'universo conflittuale di tutte le espressioni artistiche.

Fare artae implica, oltre I'eclettismo e I'indeterminazione, an-
che la spersonalizzazione del prodotto. Soltanto in tal modo é possibi-
le coniugare queste forme dentro il frullatore di una storia dell’arte
che, ormai ha confessato le sue dimissioni ma non ammette piu accet-
tazioni patetiche e semplicemente partecipazione.

Cosi é possibile passare dalla cronaca alla storia, dall’effimero
alla durata, attraverso la conferma di una autonomia dell’arte retta
dal sentimento della forma e non dal risentimento del procedimento
creativo. Le forme non riuscite appartengono alla politica dell’emanci-
pazione femminile, estranea alla logica disciplinata di un linguaggio
che vuole appartenere all’intera comunita.

Lincontro del sottoscritto, un critico al maschile, con un grup-
po d’artiste al femminile, per la sua casualita e non necessita ideologi-
ca, rappresenta un microcosmo dell’intera comunita, abitata dalla dif-
ferenza antropologica, sessuale e sociale. La casualita & I'effetto felice
di una societa che non produce piu sensi di colpa ideologici nell’intel-
lettuale che deve misurarsi con una zona di creativita, ormai esposta
e non piu rimossa dal sistema dell’arte.

Tale casualita determina il valore dell’incontro, I'arbitrio della
selezione legati ad una manifestazione globale sulla creativita femmi-



nile. Non esiste in questo caso una prevenuta solidarieta tra il critico
e le artiste, I'assecondamento di una creativita negata o rimossa.

Esiste piuttosto il doppio movimento di una confluenza da en-
trambe le parti che chiedono riconoscimento di un ruolo, duello del
giudizio estetico e dell'opera d’arte. La maturita sta nel fatto di fre-
quentare entrambi un territorio di forma realizzante e compiuta, sen-
za complicita alcuna o implicita solidarieta.

Per il critico, il sottoscritto, esiste il naturale bisogno di verifi-
care la possibilita di pronunciare, mediante il proprio giudizio, la pa-
rola artae come arte, e per le artiste di confermare la partecipazione
ad un sistema in cui la differenza é determinata non dall’anagrafe del
soggetto ma dal catalogo dell’oggetto, I'opera appunto.

Achille Bonito Oliva

ADRIANA AMODEI
Nata a Roma nel 1951

Tensione, 1990
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